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Metastanice zanechanych ténii / Metastation der zuriickgelassenen Téne, 1975-1976, asamblaz / Assemblage, 132 x 212 x 30 cm.



I. kapitola / I. Kapitel

Lubo Kristek: Kral Slunce
v divadle vlastniho svéta

Lubo Kristek: Sonnenkonig
im Theater seiner eigenen Welt

»Kromé téch velkych cest jsou v lese mensi, jesté mensi a pak ty nejmensi.
Jednémi chodi zvét, druhymi treba mysi a tietimi treba mravenci.

Kazdy ma svét velky podle toho, jak je velky sam.“*

»Neben den grofien Wegen gibt es im Wald kleinere, noch kleinere und die ganz
kleinen. Die einen, das sind die des Wildes, die anderen vielleicht die der Mdiuse

und wieder andere die der Ameisen. Eines jeden Welt ist so grof§ wie er selbst.“*

1 FrantiSek Skala, Jak Cilek Lidu nasel, Praha 20086, nestr. / nicht paginiert.
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Cesky umélec Lubo Kristek (narozen 1943) se svou
tvorbou zaradil do $irokého proudu evropské postmo-
derni kultury. Jeho dilo charakterizuje kaleidosko-
picka mnohovrstevnost, umélecka hravost, inter-
pretacni pluralita a fraktalnost. Kristkova umélecka
i femeslna dovednost osciluje mezi malbou, asam-
blazi, drevorezbou, plastikami a happeningem.
Kristkovy kosmopolitni aspekty dila a schopnost
uplatnit transkulturni zkusenost souvisi s jeho emi-
graci do Zapadniho Némecka v roce 1968. Kristek
poté podnikl i cesty po Spojenych statech americ-
kych a systematicky poznaval rtizna mista kultury
Evropy. Kristek je umélec a tviirce, v némz se arche-
typalné i vlivem osobnich Zivotnich zkuSenosti inte-
gruji riznorodé kulturni prvky a konfigurace, které
prostupuji jeho tvorbou.

S vlivem uméni prirodnich narodii se mizeme
setkat jiz v jeho asamblazich a plastikach z prelomu
60. a 70. let. V jednotlivych vytvarnych artefaktech
rezonuje jak nativni uméni Afriky a Polynésie, tak
kultura americkych indiani a predkolumbovské
Ameriky. Napiiklad Kristkova asamblaz Nosici
(1969) predstavuje typ osobniho fetise, do né¢hoz
jeho tviirce vlozil nadpfirozené schopnosti a vlast-
nosti. Muze se ale také jednat o uméleckou objek-
tivaci lidské schopnosti prijmout Zivotni zmény
a ovlivnit osud. Kazdy feti§ koncentruje urcitou
energii, kterou lze vyuzit ke svému prospéchu
a vlastni ochrané. Soucasti fetise je schranka ukryta
v bfisni dutiné, do které se vkladaji magické pied-
méty.? Asamblaz Nosici ma expresivni podobu zen-
ské postavy s tisty rozevienymi k zoufalému vykiiku.
Pod jejimi plnymi nadry vystupuje velké bfticho,
do jehoz pupiku Kristek pripojil symbol viry, Krista
pribitého na kiiz. Kristek ohném ozehl povrch asam-
blaze, proto schazi ¢ast Kristova téla, kterou vsak

Der tschechische Kiinstler Lubo Kiristek (geboren 1943) reihte
sich mit seinem Schaffen in den breiten Strom der europdischen
postmodernen Kultur ein. Sein Werk zeichnet sich durch kalei-
doskopische Vielschichtigkeit, kiinstlerische Verspieltheit, Inter-
pretationspluralitit und Fraktalcharakter aus. Kristeks kiinstle-
rische und handwerkliche Fertigkeit oszilliert zwischen Maleret,
Assemblage, Holzschnitt, Plastiken und Happening. Kristeks kos-
mopolitische Werkaspekte und die Fahigkeit, eine transkulturelle
Erfahrung einzubringen, hingt mit seiner Emigration nach West-
deutschland im Jahre 1968 zusammen. Kristek unternahm dann
auch Reisen durch die Vereinigten Staaten von Amerika und lernte
verschiedene Kulturstitten Europas systematisch kennen. Kristek
ist ein Kiinstler und Schaffender, in dem sich archetypisch sowie
durch den Einfluf$ personlicher Lebenserfahrungen verschiedenar-
tige kulturelle Elemente und Konfigurationen, welche sein Schaffen
durchdringen, integrieren.

Dem Einflufl der Kunst von Naturvolkern begegnen wir bereits
in seinen Assemblagen und Plastiken aus der Zeit Ende der sech-
ziger, Anfang der siebziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts.
In einzelnen bildnerischen Artefakten resonieren sowohl die native
Kunst Afrikas und Polynesiens als auch die Kultur der amerika-
nischen Indianer und das Amerika vor Kolumbus. Kristeks Assem-
blage Die Tragende (1969) stellt einen personlichen Fetischtyp dar,
dem sein Schépfer tibernatiirliche Fahigkeiten und Eigenschaften
gegeben hat. Es kann sich aber auch um eine kiinstlerische Ob-
jektivierung der menschlichen Fihigkeit handeln, Verinderungen
des Lebens anzunechmen und das Schicksal zu beeinflussen. Jeder
Fetisch konzentriert eine bestimmte Energie, die man zu seinem
Nutzen und dem eigenen Schutz verwenden kann. Bestandteil
eines Fetischs ist ein in der Bauchhohle verborgenes Behaltnis, in
welches magische Gegenstinde gegeben werden.? Die Assemblage
Die Tragende hat die expressive Gestalt einer weiblichen Figur mit
zu einem verzweifelten Aufschrei ge6ffnetem Mund. Unter ihrem
Vollbusen tritt ein grofier Bauch hervor, in dessen Nabel Kristek
das Glaubenssymbol des gekreuzigten Christus beigefiigt hat.
Kristek hat die Oberfliche der Assemblage mit Feuer angesengt,

2 William Pietz, The Problem of the Fetish |, RES: Anthropology and Aesthetics 9, 1985, s. / S. 5-17. — Wyatt MacGaffey, African objects and the idea of fetish, RES:

Anthropology and Aesthetics 25,1994, s. / S. 123-131.



Nosici/ Die Tragende, 1969,
asamblaz / Assemblage, 130 x 60 cm.
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doplnil barvou.® Tato asamblaz predznamenala
jeho dalsi umélecky vyvoj, nebot feti§ mize byt také
objekt nepfenosny - vodni pramen, jeskyné nebo
strom. V asamblazi Letici (1969) zachytil Kristek
tvary Zenského téla, jez doplnuje hlava pripomina-
jici ptaci zobak.* Asamblaz rozviji téma dievénych
skulptur moai tangata manu, které vznikly na Veliko-
noc¢nim ostrové a souviseji s kultem Ptac¢iho muze®.
Skulptury sestavaly z lidské tvare a ptaci hlavy fre-
gatky, prechazejici v zobak. Podél téla se nachazeji
pripazené paze.® Kristek asamblaz, ktera postrada
chodidla, omotal provazy. Existencialni rozmér vtis-
kuji dfevénym skulpturam moai tangata manu vystoupla
zebra i pater a predklonéna pozice hubeného téla.
Tento typ fyziognomie prostupuje i Kristkovou
skulpturou Zivot (dnes 3. zastaveni Kristkovy podyjské
ghyptotéky)’. Lidské formy ve skulptute Zivot splyvaji
s animalnimi prvky a zahrnuji formy zarodka. Motiv
lidskych zarodkii ztvarnil také na plastice Atom a lidé
(1971), kde tvoti kosatou korunu stromu.® Zvlastni
pozici v Kristkové tvorbé zaujima motiv zlomené
koule, ktery uplatnil na drevéné plastice Smrt Arno
Lehmanna (1973), ztvarnéné jako poctu jeho zesnu-
1ému uditeli, rakouskému umélci Arno Lehmannovi
(1905-1973)°. Na zakladé¢ jejich diskusi vykrystalizo-
vala v Kristkové imaginaci archetypalni vize koule,
kterou vnimal jako absolutni tvar, vnémz se nachazi

YV/

nejvyssi koncentrace energie. Na podobé plastiky se

daher fehlt ein Teil des Leibes Christi, den er jedoch durch Farbe
erganzt hat.®> Diese Assemblage hat seinen weiteren kiinstlerischen
Entwicklungsweg vorgezeichnet, denn ein Fetisch kann auch ein
nicht transportables Objekt sein - eine Wasserquelle, eine Hoéhle
oder ein Baum. In der Assemblage Die Fliegende (1969) hat Kristek
die Formen eines weiblichen Korpers festgehalten, an den sich
ein an einen Vogelschnabel gemahnender Kopf anschliefit. Die
Assemblage entwickelt das Thema der Holzskulpturen moai tanga-
ta manu, die auf den Osterinseln entstanden sind und mit dem Vo-
gelmannkult zusammenhingen®. Die Skulpturen bestanden aus
einem menschlichen Antlitz und einem Fregattvogelkopf, welcher
in einen Schnabel tbergeht. Entlang des Korpers befinden sich
herabhingende Arme.® Kristek umwickelte die Assemblage, der die
Fifie fehlen, mit Stricken. Eine existentielle Dimension pragen den
Holzskulpturen moai tangata manu die hervortretenden Rippen und
das Riickgrat sowie die nach vorn geneigte Position des mageren
Korpers ein. Von diesem Physiognomietyp ist auch Kristeks Skulp-
tur Das Leben (heute die 3. Station von Kristek’s Glyptothek im Thayatal)’
durchdrungen. Die menschlichen Formen in der Skulptur Das Leben
verschmelzen mit animalischen Elementen und beziehen Embryo-
formen ein. Das Motiv menschlicher Embryos gestaltete er auch in
der Plastik Atom und die Menschheit (1971), wo sie eine dichte Baumkro-
ne bilden.® Eine besondere Stellung nimmt in Kristeks Schaffen das
Motiv einer zerbrochenen Kugel ein, das er in der Holzplastik Arno
Lehmanns Tod (1973) verwendete, die er zu Ehren seines verstorbenen
Lehrers, des sterreichischen Kiinstlers Arno Lehmann (1905-1973)°
schuf. Auf der Grundlage ihrer Diskussionen kristallisierte sich
in Kristeks Imagination die archetypische Vision eine Kugel

3 Sven Mueller, Das kunstvolle Leben des Bildhauers: Lubo Kristek, Collage: Zeitschrift fiir Literatur und Grafik 3, 1976, s. / S. 30-33, 50-51.
Lubo Kristek: Individual Visions of Sculptures from the Last 8 Years. Visions Individuelles des Oeuvres Statuaries des Annees Dernieres 1968-1976, Landsberg 1977.

5 Skulptura Ptac¢iho muze byla jednim z prvnich dokladd uméni na Velikono¢nim ostrové v Evropé, ktery si v roce 1872 privezl francouzsky spisovatel Pierre Loti

(1850-1923). Skulpturu doplnil o koncetiny a anticipoval umélecké formy surrealismu. Skulptury Ptaciho muze pozdéji ovlivnily naptiklad tvorbu némeckého malife
a sochafe Maxe Ernsta (1891-1976). / Eine Vogelmannskulptur ist eines der ersten Dokumente der Kunst auf der Osterinsel in Europa, welches der franzdsische
Schriftsteller Pierre Loti (1850-1923) im Jahre 1872 von dort mitgebracht hat. Der Skulptur fligte er GliedmaRen an und antizipierte so kunstlerische Formen des
Surrealismus. Vogelmannskulpturen beeinfluBten spater zum Beispiel das Schaffen des deutschen Malers und Bildhauers Max Ernst (1891-1976).

Horst Gatermann, Die Osterinsel: Einsamstes Eiland der Welt. Kulturgeschichte und Denkmdler, Kéln 1991. — Eric Kjellgren, Splendid Isolation: Art of Easter Island, New York
2001.

Viz kapitola Zastaveni Kristkovy podyjské glyptotéky, s. 42—-43. / Siehe Kapitel Stationen von Kristek's Glyptothek im Thayatal, S. 42-43.

Lubo Kristek: Individual Visions of Sculptures from the Last 8 Years. Visions Individuelles des Oeuvres Statuaries des Annees Dernieres 1968—1976, Landsberg 1977.

Lehmann se nejdfive vénoval vyrobé keramiky, pozdéji se zaméfil na objekty z dratt a plechu. / Lehmann widmete sich zunachst der Herstellung von Keramik, spater
konzentrierte er sich auf Objekte aus Drahten und Blech.
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Letici/ Die Fliegende, 1969, asamblaz / Assemblage, 60 x 130 cm.



Kristiv ostnaty drdt,
Stacheldraht-Christi,
1983,

asamblaz / Assemblage,
vyska / Hohe: 250 cm.
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také podilel vliv totemi severoamerickych indiant.
Motiv koule® ztvarnil Kristek také ve skulpture
Dyje - Osud stromu (dnes 5. zastaveni Kristkovy podyjské
ghyptotéky)*'. Spodni linii této skulptury viak dopl-
nuji motivy lebek odkazujici na jihoamerickou pa-
racaskou kulturu.'2

Kristek v prabéhu svého Zivota navstivil riiz-
na mista svéta. Rad putoval krajinou a usiloval
poznat a pochopit jeji podstatu, stejné jako jeji
obyvatele a jejich zZivotni zptisob. Jednalo se o ces-
ty, toulani a putovani, které mély vnitfni vyznam
pro jeho zivot i dilo. Béhem putovani cizi kraji-
nou a kulturou je totizZ mozné oprostit se od toho,
co o svété¢ dopredu vime nebo tusime. Lidé na-
jednou dokazou vnimat véci a jevy v pritomném
a existencialné ozvlastnéném okamziku. Kristek
se tak navracel k prototypu clovéka, ktery kracel
krajinou, mél moznost zastavit se, zamyslet se
a zanechat v ni vlastni stopu a otisk. ,Lidé v sobé
nost vnitini vizi krajiny, kterd hovori o tom, Ze krajina
md byt pretvarena. Logickym diisledkem vnitini krajiny
v kaZdém z nds je tedy presvédient, Ze musime v kraji-
né neustdle potkdvat stopy kultury, stopy nasich predki
a sebe.“® Kristek svoji uméleckou stopu v krajiné
zanechal u moiského pobrezi v Kantabrii. Jedna
se o asamblaz Kristiv ostnaty drdt (1983), jejiz ko-
vové télo je zalostnym reliktem souc¢asného zme-
chanizovaného, dehumanizovaného, zraciona-
lizovaného svéta. O néco pozdéji, v roce 1986,
vytvofil na italském pobtezi asamblaz Morsky
kin. Tato drfevéna figura koné s lebkou misto
hlavy, jejiz hfivu i ocas naznacuji smotky lan, je
symbolem pohybujiciho se zivota a padici mot-
ské vlny. Kun se zde stava privodcem po cesté

heraus, die er als absolute Form, in welcher die hochste Konzen-
tration an Energie besteht, wahrnahm. An der Gestalt der Plastik
war auch der Einfluf§ von Totems der Indianer Nordamerikas be-
teiligt. Das Kugelmotiv'® gestaltete Kristek auch in der Skulptur
Thaya - Schicksal eines Baumes (heute 5. Station von Kristek’s Glyptothek
im Thayatal)™*. Die untere Linie dieser Skulptur fiigen jedoch Schi-
delmotive hinzu, die auf die stidamerikanische Paracaskultur ver-
weisen.'?

Kristek besuchte im Laufe seines Lebens die verschiedensten
Orte der Welt. Gern pilgerte er durch Landschaften und bemiihte
sich, deren Wesen kennenzulernen und zu begreifen, ebenso wie
Dabei handelte es
sich um Reisen, Streifzige und Wanderungen, die eine innere Be-
deutung fur sein Leben und Werk hatten. Wihrend des Wanderns
durch eine fremde Landschaft und Kultur kann man sich nim-

das ihrer Bewohner und ihrer Lebensweise.

lichen dessen entledigen, was wir iiber die Welt im voraus wissen
oder ahnen. Man kann auf einmal die Dinge und Erscheinungen
im gegenwirtigen und existenzial verfremdeten Augenblick wahr-
nchmen. Kristek kehrte so zum Prototyp des Menschen zuriick,
welcher durch die Landschaft schritt, die Méglichkeit hatte, ste-
henzubleiben, nachzusinnen und in dieser Landschaft die eigene
Spur und den eigenen Abdruck zu hinterlassen. ,Die Menschen tra-
gen in sich eine innere Landschafisvision, die davon spricht, daf§ die Landschaft
umgestaltet werden soll. Die logische Konsequenz der inneren Landschafi in
einem_jeden von uns ist also die Uberzeugung, daft wir in der Landschaft stin-
dig Spuren der Kultur, Spuren unserer Vorfahren und von uns selbst begegnen
miissen.“*® Kristek hat seine kiinstlerische Spur in der Landschaft
am Meeresufer in Kantabrien hinterlassen. Es handelt sich um die
Assemblage Stacheldraht-Christi (1983), dessen metallener Leib ein er-
barmliches Relikt der heutigen mechanisierten, dehumanisierten,
rationalisierten Welt ist. Etwas spater, im Jahre 1986 schuf er an
der italienischen Meereskiste die Assemblage Meeres-kavallo. Diese
holzerne Figur eines Pferdes mit einem Schidel statt des Kopfes,
dessen Mihne und Schwanz Seilwickel andeuten, ist ein Symbol

10  Po prirodni katastrofé byla koule roku 2011 nahrazena dvéma vejci. / Nach einer Naturkatastrophe wurde 2011 die Kugel durch zwei Eier ersetzt.
11 Viz kapitola Zastaveni Kristkovy podyjské glyptotéky, s. 46-48. / Siehe Kapitel Stationen von Kristek's Glyptothek im Thayatal, S. 46-48.

12 Jim Marrs, Our Occulted History: Do the Global Elite Conceal Ancient Aliens?, New York 2013.

13 Tomas Hajek, Piibéh drobnych pamdtek: od nezdjmu az k fascinaci, Lomnice nad Popelkou 2001, s. / S. 74.



Mof'sky kiiri / Meeres-kavallo,
1986,

asamblaz / Assemblage,
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zivotem, ale i na onen svét. Kristkovy plastiky po-
tvrzuji, Ze krajina predstavuje dusledek lidského
pretvareni a spoluutvareni. Umélecké dilo v kra-
jiné se tak stava jejim zrcadlem.™

Prvni plastiky v krajiné predznamenaly
Kristkovo vrcholné dilo, jimz je Podyjska glyptotéka.
Sochaiska trasa poutnich zastaveni po fece Dyji
vznikala vletech 2005 az 2006. Trasa, na niz Kristek
umistil sva umélecka dila, prochazi Ceskou republi-
kou, Rakouskem a Slovenskem. Jedna se o jedenact
symbolickych zastaveni - galerii v krajiné¢ a poutni
cestu, které zahrnuji zcela nové artefakty vzniklé
pro konkrétni prostor nebo starsi Kristkova dila.
Umélecké objekty na ritiznych mistech plni celou
fadu funkci od ptisobeni na divaka formou pfipravy
na duchovni zavrseni pouti, az k tloze ohniska
vyznacujiciho a zdiiraznujiciho misto duchovniho,
filozofického nebo uméleckého aktu. Jednotliva
zastaveni lze vnimat prostfednictvim chiize, ktera
vytvari mezi misty vztah tim, Ze je poutnik objevuje.
Putovani mezi zastavenimi dostavaji dalsi rozmér
v kontrastu s pievazujicim konzumnim zpisobem
zivota nasi spolec¢nosti. Poutni cesta se zde stava
»ocistnym ritudlem, aktem pokory, odvrienim pychy ro-
zumu.“*> Kristkova podyjskd glyptotéka je tvorivou pro-
jekci lidského vztahu k fece Dyji. Kult vody je v nasi
krajiné indoevropského piivodu a souvisi s plodnosti
a lécitelstvim. Kult zazracnych studanek a prament

76
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jako znak ,pohanského krestanstvi® je charakteris-
ticky zejména pro dobu baroka, kdy se k nékterym
studankam konala procesi. Kult vody se projevoval
lidskymi ¢innostmi a upravou uctivanych mist.'
Tato tradice se uméleckymi prostfedky ozivuje

i v Kristkové podyjské glyptotéce, kde na jednotlivych
zastavenich probihaji setkani a happeningy. Kristek

14 Hana Librova, Ldska ke krajiné?, Brno 1988.
15  Viktor Faktor, P&si pout do Rima, Olomouc 2000, s. / S. 18.

fur das sich bewegende Leben und brechende Meereswellen. Das
Pferd wird zum Fuhrer auf dem Weg durch das Leben, aber auch
ins Jenseits. Kristeks Plastiken bestitigen, dafd die Landschaft eine
Folge menschlicher Umgestaltung und Mitgestaltung darstellt. Das
kiinstlerische Werk in der Landschaft wird so zu deren Spiegel.**
Die ersten Plastiken in der Landschaft liefien bereits Kristeks
Hauptwerk erahnen, welches die Glhyprothek im Thayatal darstellt. Diese
bildhauerische Route von Pilgerstationen entlang des Flusses Thaya
ist in den Jahren 2005 bis 2006 entstanden. Die Route, entlang derer
Kristek seine Kunstwerke platzierte, verlauft durch die Tschechische
Republik, Osterreich und die Slowakei. Es handelt sich um elf sym-
bolische Stationen - eine Galerie in der Landschaft und einen Pilger-
weg, die ganz neue, fiir den konkreten Raum entstandene Artefakte
oder altere Werke Kristeks umfassen. Die kiinstlerischen Objekte an
den verschiedenen Orten erfiillen eine ganze Reihe von Funktionen,
vom Wirken auf den Betrachter in Form einer Vorbereitung auf die
geistliche Vollendung der Wanderung bis hin zu der Aufgabe ecines
Brennpunktes, der den Ort eines geistlichen, philosophischen oder
kiinstlerischen Aktes kennzeichnet und hervorhebt. Die einzelnen
Stationen lassen sich vermittels des Gehens wahrnehmen, das zwi-
schen den Orten eine Bezichung herstellt, indem der Pilger diese
Orte entdeckt. Durch das Wandern zwischen den Stationen erlangen
diese eine weitere Dimension im Kontrast zu der tiberwiegend vom
Konsum gepragten Lebensweise unserer Gesellschaft. Die Pilgerreise
wird hier ,.zu einem reinigenden Ritual, einem Akt der Demut, zum Verwerfen des
Hochmuts der Vernunft.*> Kristek’s Glyptothek im Thayatal stellt eine schop-
ferische Projektion der menschlichen Beziehung zu dem Flufd Thaya
dar. Der Wasserkult hat in unserer Landschaft indoeuropiischen
Ursprung und hiangt mit Fruchtbarkeit und Heilkunst zusammen.
Der Kult von Wunderbrunnen und -quellen als Zeichen des ,,heid-
nischen Christentums” ist charakteristisch vor allem in der Barock-
zeit, wo zu einigen Brunnen Prozessionen stattfanden. Der Wasser-
kult aufierte sich in menschlichen Aktivititen und in der Gestaltung
der verehrten Stitten.!® Diese Tradition wird mit kiinstlerischen
Mitteln auch in Kristek’s Glyptothek im Thayatal wiederbelebt, wo an den

16  Zdenék Kalista, Ceskd barokni pout: k religiozité ceského lidu v dobé barokni, Zdar nad Sazavou 2001.
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se Podyjskou glyptotékou podili na aktivaci a tvorbé
prostoru, ve kterém dochazi k oscilaci pfirody a kul-
tury v $ir§im geografickém, historickém a socialnim
kontextu.” Kazdé misto, které bylo interpretovano
lidskym zasahem, ziskava myslenku a ducha mista.
Genius loci je duse krajiny i zpisob, jak krajinu
nahlizet. Genius loci je diivod, ktery neumime po-
jmenovat, ale kviili kterému se na dané misto znovu
vracime.!®

Vroce 1971 Kristek zahajil tradici no¢nich vernisa-
i, které soucasné predstavuji poc¢atek happeningt.
Jeho happeningy jsou aluzi na honosné barokni di-
vadelni predstaveni, v jejichz priabéhu ,kral tancil®
pred svymi dvorany. Predstaveni se odehravalo
za doprovodu alegorickych vozi a druziny. Po defilé
vozt nasledovalo vystoupeni zpévaki a konsky balet,
kde vystupoval také kral. Hudebné-tane¢ni predsta-
veni doprovazela ptisobiva vyprava, jejimz cilem bylo
oslnit prihliZejici divaky. Aktivni tcast krale na vel-
kych predstavenich dvorského divadla méla vysokou
spole¢enskou hodnotu, symbolizovala a potvrzovala
jeho vyznamné postaveni ve spolecnosti.?® 1 v pfi-
padé Kristkova happeningu vystupuje kral, a to sa-
motny Kristek, pfihlizejici Spektaklu barev, hluku,
stinti a zméti lidskych tél. Vhappeningu Mythologickd
krajina Nr. 94 - Kdra plnd tonii** byl Kristek pfivezen
na zebfinaku.? V jiném happeningu, Mythologickd
krajina Nv. 96 - Pohibivdni sedmihiisného dédictvi aneb
Tam, kde se rodi Evrum?®, zapojil barokni funeralniviz,

einzelnen Stationen Treffen und Happenings stattfinden. Kristek
beteiligt sich mit der Glyptothek im Thayatal an der Aktivierung und
Schaffung eines Raumes, in dem es zum Oszillieren von Natur und
Kultur in einem breiteren geographischen, historischen und sozialen
Kontext kommt." Jeder Ort, der durch einen menschlichen Eingriff
interpretiert worden ist, erlangt Idee und Geist des Ortes. Der Geni-
us loci ist die Seele der Landschaft und auch die Art und Weise der
Betrachtung der Landschaft. Der Genius loci ist der Grund, den wir
nicht benennen kénnen, um dessen willen wir aber an den jeweiligen
Ort wieder zuriickzukehren pflegen.*®

Im Jahre 1971 eroffnete Kristek die Tradition der Nachtvernissa-
gen®, die zugleich den Beginn von Happenings darstellen. Seine
Happenings sind eine Allusion auf jene pomposen barocken Thea-
tervorstellungen, in deren Verlaufe ,,der Kénig vor seinen Hoéflingen
tanzte“. Die Auffihrung spielte sich unter Begleitung durch allego-
rische Wagen und Gefolge ab. Nach dem Wagendefilee folgten der
Auftritt der Sanger und ein Pferdeballett, bei dem auch der Koénig
auftrat. Die musikalische Tanzvorstellung war von einer eindrucks-
vollen Ausstattung begleitet, deren Ziel es war, die anwesenden Zu-
schauer in Staunen zu versetzen. Die aktive Teilnahme des Konigs
an den groflen Vorstellungen des Hoftheaters war von hohem gesell-
schaftlichem Wert, sie symbolisierte und bestitigte seine bedeutungs-
volle Stellung in der Gesellschaft.?® Auch im Falle von Kristeks Hap-
pening tritt ein Konig auf, es ist Kristek selbst, der dem Spektakel
von Farben, lirmenden Gerduschen, Schatten und Menschengewirr
zuschaut. In dem Happening Mythologische Landschaft Nr. 94 - Ein Karren
voller Klinge?* wurde Kristek auf einem Leiterwagen herangefahren.?? In
einem anderen Happening mit dem Titel Mythologische Landschaft Ni. 95
- Beisetzung der siebensiindigen Erbschaft oder Dort, wo das Evrum geboren wird®®

17  Christian Norberg-Schulz, Genius loci: k fenomenologii architektury, Odeon 1994.

18  Vaclav Cilek, Makom: kniha mist, Dokofan 2004.

19 Noénich vernisazi se zu€astnili mnozi umélci, mezi nimi esky vytvarnik Zijici v Norsku Jan Kristofori (1931-2004), némecti malifi Wolf Hildebrandt (1906-1999),
Wolfgang Lettl (1919-2008) a Oswald Malura (1906—-2003). Na Kristkovych noc¢nich vernisazich se verejnost setkavala s umélci béhem jejich tvar¢iho procesu. Kristkuv
ateliér se stal mistem setkani, kde se rodily nové myslenky a umélci se vzdjemné obohacovali. / An den Nachtvernissagen beteiligten sich viele Kunstler, darunter der
tschechische, in Norwegen lebende bildende Kunstler Jan Kristofori (1931-2004), die deutschen Maler Wolf Hildebrandt (1906-1999), Wolfgang Lettl (1919-2008) und
Oswald Malura 1906-2003). Auf Kristeks Nachtvernissagen begegnete die Offentlichkeit den Kunstlern bei deren schdpferischem ProzeR. Kristeks Atelier wurde zu einer
Begegnungsstatte, an der neue Ideen geboren wurden und die Kunstler einander bereicherten.

20 Helena Kazarova, Barokni balet ve stfedni Evropé, Praha 2008.

21 Happening probéhl roku 1994 na zficeniné hradu Frejstejn v Podhradi nad Dyji. / Das Happening fand im Jahre 1994 auf der Burgruine Freistein in Podhradi nad Dyji statt.

22 Lubo Kristek: Happeningovd tvorba v Podyji (1994-2013), Brno 2013.

23 Happening probéhl roku 1996 v Podhradi nad Dyji. / Das Happening fand 1996 in Podhradi nad Dyji statt.
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tazeny kladrubskym Sestispfezim, pfipominajicim
okridlené pegasy. V happeningu kraci podél
hibitova smute¢ni privod bytosti na chidach
a na hrbitové se nahle probouzeji téla, jez zacinaji
tancit. Barokni tendence zde charakterizuje zaliba
v pohybu a odvazné ,krouceni figur®. Vefejnou ba-
rokni smrt i jeji teatralnost potvrzuje také vystoupe-
ni Kristka z hrobové jamy. Kristek v happeninzich
utoc¢i na smysly divaka prostfednictvim nadherné
vypravné scény, osvétleni, promén dekoraci, zdob-
nych kostymii, vodnich efektti, vznaseni, zrozeni
a vystoupeni osob.?* V maskach ve slepém rameni
teky Dyje se odehral také happening Phylogenesni
znacné vlhkd svatba aneb O tom, jak se unaveny svét lidi
znovu vraci do hlubin vod. Béhem jiného happeningu,
Mpythologickd krajina Nr. 95 ve trech aktech®, Kristek
oteviel lesni kaplicku Nympheum Chapelle dela
Surae, jejiz ochrankyni je nymfa Dyje.?
Kristkovymi happeningy prostupuje i motiv
smrti, zridnosti az nemoci, zpravidla vyvazeny
principy zrozeni, vykukleni a povstani. V happe-
ningu Kristkiv dotek 2013%” jako hlavni postava fi-
guruje obézni a ordinérni naha Zena, upozornujici
na hédonistickou Zravost a nenasytnost, jez se stavaji
zivotnimi styly v postmoderni dobé Hédonismus
souvisi se spotfebou, zaklada se na myslence oka-
mzitého uspokojeni veskerych materialnich potieb
na tkor kulturnich hodnot.?® Soucasti happeningu
Pyramidae - Klipteon II aneb Mythologickd krajina
Nr. 2002% se stala mrtva krava. Na zebrinaku byla
vezena posvatna krava, v jejimz brise byla umis-
téna igelitova mumie. Z plodového obalu se vyno-
fil Kristek v bederni rousce.*® Timto happeningem

24 Lubo Kristek: Happeningovd tvorba v Podyji (1994-2013), Brno 2013.

baute er einen von einem Sechsspanner aus dem Gestiit Kladru-
by, die an gefliigelte Pegasuspferde gemahnten, gezogenen baro-
cken Leichenwagenwagen, . Wihrend des Happenings schreitet ein
Trauerzug von Geschépfen auf Stelzen am Friedhof entlang und
auf dem Friedhof selbst erwachen plétzlich Leiber, die zu tanzen
beginnen. Die barocke Tendenz wird hier durch die Vorliebe fiir
Bewegung und gewagte ,Verdrehungen der Figuren® charakteri-
siert. Den o6ffentlichen barocken Tod und seine Theatralik bestatigt
auch Kiristeks Sicherheben aus einem Grabloch. Kristek bestiirmt
in den Happenings die Sinne der Zuschauer vermittels einer herr-
lich ausgestatteten Szenerie, der Beleuchtung, den Verwandlungen
der Deckoration, bunt geschmiickten Kostiimen, Wassereffekten,
Elevationen, Geburt und Aufstieg von Personen.?* In Masken
spielte in einem blinden Fluflarm der Thaya auch das Happening
Phylogenesische betréichtlich feuchte Hochzeit oder Dariiber, wie der Menschen
miide Welt in die Tiefen der Gewdsser zuriickkehrt. Wihrend eines weiteren
Happenings mit dem Titel Mythologische Landschaft Ni. 95 in drei Akten®®
eroffnete Kristek die kleine Waldkapelle Nympheum Chapelle dela
Surae, deren Schutzpatronin die Nymphe Thaya ist.?®

Durch Kristeks Happenings zieht sich auch das Motiv des Todes,
der Ungeheuerlichkeit und Krankheit, in der Regel ausgeglichen
durch die Prinzipien des Geborenwerdens, des Schliipfens und Auf-
stehens. In dem Happening Kristeks Beriihrung 2013 tritt als Haupt-
figur eine fettleibige und ordinére nackte Frau auf, die auf die hedoni-
stische Freflsucht und Unersittlichkeit hinweist, die zu Lebensstilen
in der postmodernen Zeit werden. Der Hedonismus hingt mit dem
Konsum zusammen, begriindet sich auf der Idee der augenblicklichen
Befriedigung jeglicher materieller Bediirfnisse auf Kosten kultureller
Werte.?® Bestandteil des Happenings Pyramidae - Klipteon II oder My-
thologische Landschaft Nr. 2002%° wurde eine tote Kuh. Auf einem Leiter-
wagen wurde eine heilige Kuh, in deren Bauch eine Plastikfolienmu-
mie platziert war, transportiert. Aus der Fruchthulle tauchte Kristek
mit einem Lendenschurz bekleidet auf.3® Durch dieses Happening

25  Happening probéhl roku 1995 v Podhradi nad Dyji. / Das Happening fand 1995 in Podhradi nad Dyji statt.

26  Lubo Kristek: Happeningovd tvorba v Podyji (1994-2013), Brno 2013.

27  Happening probéhl roku 2013 na rakouském zamku Riegersburg. / Das Happening fand im Jahre 2013 in dem 6sterreichischen SchloR Riegesrburg statt.
28  Thomas Hylland Eriksen, Syndrom velkého vika, Praha 2008. — Gilles Lipovetsky, Era prdzdnoty: ivahy o sou¢asném individualismu, Praha 2008.
29 Happening probéhl roku 2002 v Podhradi nad Dyji. / Das Happening fand 2002 in Podhradi nad Dyji statt.

30 Lubo Kristek: Happeningovd tvorba v Podyji (1994-2013), Brno 2013.
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se Kristek identifikoval s vytvarnymi postupy
soucasnych postmodernich umélcti, reprezentova-
nymi britskym umélcem Damienem Hirstem (naro-
zen1965).3 I v jeho dile se fascinace smrti a osklivosti
stava uméleckym prostiedkem obnovy estetického
vnimani. Kristkova Sokujici podivana proménuje to,
co byvalo povazovano za osklivé az groteskni, v novy
druh krasy. Dulezité je dovést divaka a wcastnika
k premysleni a prehodnoceni konzumnich hodnot.
Jeho happeningy probouzeji diskusi a nuti obecen-
stvo, aby zaujalo postoj nebo se alespon pozastavilo
nad problémy masové spolec¢nosti a standardizo-
vané popkultury.

Kristek asamblaze proménuje v moderni typy
oltart a svatostankd. Asamblaze se vyznacuji pie-
kro¢enim koncepce obrazu i ramu. Kristek asam-
blazemi vytvari platformu k tomu, aby z pevné
vymezeného prostoru mohl uniknout nebo pfe-
sahovat material anebo jiné objekty. Stejné jako
ostatni dila i asamblaze nesou zpravidla oznace-
ni psychoanalytického slovniku, zahrnuji vsak
také skryté archetypalni vzory a ideje. Kristkovy
asamblaze hovofi samy za sebe a jsou pravdivé
samy o sobé. ,,Zédnj archetyp nelze redukovat na jed-
noduchou_formuli. Je to nddoba, jii nemiiZeme nikdy vy-
prazdnit, ani naplnit (...)“** Podobné i hudba muze
nést odlisné poselstvi a vyzaduje zvlastni sluch.
Hudebni nastroje nebo struny zaclenil do néko-
lika asamblazi, napiiklad Na smetisti casi (1994)
a Metastanice zanechanych tonii (1975-1976).% Jeho
nejvétsi umélecky objekt predstavuje klavirni kii-
dlo umisténé v pribéhu happeningu Kdra plnd
toni** roku 1994 na stiechu jeho malifského ateli-
éru v Podhradi nad Dyji.*® Kristek podobné jako

identifizierte sich Kristek mit den kiinstlerischen Verfahrensweisen
zeitgenossischer postmoderner bildender Kinstler, wie sie durch
den britischen Kiinstler Damien Hirst (geboren 1965)% reprisen-
tiert werden. Auch in seinem Werk wird die Faszination fir Tod
und Hafllichkeit zu einem kiinstlerischen Mittel der Erneuerung
der asthetischen Wahrnehmung. Kristeks schockierendes Spekta-
kel verwandelt das, was man fiir hafilich und fast schon grotesk zu
halten pflegte, zu einer neuen Art der Schonheit. Wichtig ist es da-
bei, den Zuschauer und Beteiligten zum Nachdenken und Umbe-
werten der Konsumwerte zu bringen. Seine Happenings wecken
Diskussion und zwingen das Publikum, Stellung zu beziehen oder
wenigstens Anstof$ an den Problemen der Massengesellschaft und
der standardisierten Popkultur zu nehmen.

Kristek verwandelt die Assemblagen in moderne Altar- und
Weihestittetypen. Die Assemblagen zeichnen sich durch Uber-
schreiten der Bild- und Rahmenkonzeption aus. Kristek schafft
mit seinen Assemblagen eine Plattform, um einem streng begrenz-
ten Raum entgehen oder tiber das Material bzw. andere Objekte
hinausreichen zu koénnen. Ebenso wie die iibrigen Werke und
Assemblagen in der Regel Bezeichnungen aus dem psychoanaly-
tischen Wortschatz tragen, beinhalten sie jedoch auch verborgene
archetypische Muster und Ideen. Kristeks Assemblagen sprechen
fur sich und sind an sich wahrhaftig. ,Keinen Archetyp kann man auf
eine einfache Formel reduzieren. Er ist ein Gefdfs, das wir miemals zu entleeren,
noch zu fiillen vermogen (...)** Ahnlich vermag auch die Musik eine
andersartige Botschaft zu tragen und verlangt ein besonderes Ge-
hor. Musikinstrumente oder Saiten figte er in einige Assemblagen
ein, zum Beispiel Auf der Miillgrube der Zeiten (1994) und Metastation
der zuriickgelassenen Tone (1975-1976).%* Sein grofites Kunstobjekt
stellt ein im Jahre 1994 im Verlaufe des Happenings Ein Karren
voller Klange** auf dem Dach seines Malerateliers in Podhradi nad
Dyji (Freistein) installierter Klavierfliigel dar.?® Ahnlich wie ande-
re postmoderne auslindische Kiunstler dekonstruierte und reinter-
pretierte Kristek kiinstlerisch vermittels der Assemblagentechnik

31 Nicholas James — Marina Vaizey — James Cahill, Damien Hirst: A Retrospective, London 2012.

32 Karl Kerényi — Carl Gustav Jung, Véda o mytologii, Brno 1993, s. / S. 102.

33 Lubo Kristek: Das dritte Auge der Fernverstdndigung. Treti oko ddlkového dorozumivdni. Third Eye of Distance Communication, Landsberg 2008.
34 Happening probéhl na zficeniné hradu Frejstejn v Podhradi nad Dyji. / Das Happening fand in der Burgruine Freistein in Podhradi nad Dyji statt.

35 Lubo Kristek: Happeningovd tvorba v Podyji (1994-2013), Brno 2013.



Na smetisti ¢asd,
Auf der Miillgrube der Zeiten,
1994,

asamblaz / Assemblage,
250 x 130 x 30 cm.




Arachnolégia ade, 2000, asamblaz / Assemblage, 200 x 120 x 40 cm.
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jini postmoderni zahrani¢ni umélci prostiednic-
tvim techniky asamblaze dekonstruoval a umélecky
reinterpretoval postmoderni situaci ¢lovéka v, te-

<3

kuté® dobé globalizace. V asamblazi Arachnologia
adé (2000) Kristek navazal i na skiinky (mikro-
kosmy) amerického umélce Josepha Cornella
(1903-1972), v asamblazi Postel (1992) na anonymni
figuriny amerického sochate Edwarda Kienholze
(1927-1994) nebo v asamblazi V prediasné klonova-
ném véku jedné planety (2003) na italského umélce
Michelangela Pistoletta (narozen 1933). Formu
interaktivni asamblaze Kristek predstavil v roce
2007, kdy ze sbirky mobilii vzniklo dilo Requiem
za mobilni telefony.>®

Oher jako vyrazovy prostiedek uzivala fada umél-
cu v 50. a 60. letech 20. stoleti. Nékteri realizovali
instalace a nasledné je dokumentovali fotografiemi
nebo videozaznamy (Eduard Ovcacek nebo Zorka
Saglova), jini ohném kreslili (Yves Klein, Jifi Georg
Dokoupil nebo Ladislav Novak), vytvareli kolaze
(Eduard Ovc¢acek nebo Véra Janouskova) nebo
jim propalovali sochy a objekty (Jan Koblasa nebo
Eduard Ovéacek). Francouzsky umélec Yves Klein
malby a kresby ,vpaloval® do papirovych kartont
otevienym plamenem.?” Ohen se stal aktivnim mé-
diem v dile némeckého malife a sochafe Anselma
Kiefera (narozen 1945), ktery jej povazuje za sym-
bol destrukce a zrozeni.’® Kristek zacal s ohném
experimentovat na pielomu 60. a 70. let, kdy dfevo
modeloval plamenem a upravoval tak jeho speci-
fickou strukturu. Jeho experimenty vyustily v dre-
venych plastikach, které tak propaloval bud pouze
jemné, anebo do hladka opaloval jejich povrch. Pro-
sttednictvim plamene Kristek anuloval sviij vlastni
umélecky rukopis. V dievéné plastice Duse (1973) je

die postmoderne Situation des Menschen in der ,flissigen® Zeit
der Globalisierung. In der Assemblage Arachnologia adé (2000)
knupfte Kristek auch an die Schaukastchen (Mikrokosmen) des
amerikanischen Kinstlers Joseph Cornell (1903-1972) an, in der
Assemblage Das Bett (1992) an die anonymen Modellpuppen des
amerikanischen Bildhauers Edward Kienholz (1927-1994) oder
in der Assemblage Im vorzeitig geklonten eitalter eines Planeten (2003)
an den italienischen Kiinstler Michelangelo Pistoletto (geboren
1933). Die Form einer interaktiven Assemblage stellte Kristek im
Jahre 2007 vor, wo aus einer Sammlung von Handys das Werk
Requiem fiir die Mobiltelephone®® entstand.

Das Feuer verwandte in den funfziger und sechziger Jahren
des 20. Jahrhunderts eine Reihe von Kiinstlern als Ausdrucksmit-
tel. Einige realisierten Installationen und dokumentierten sie her-
nach durch Photographien oder Videoaufzeichnungen (Eduard
Ovcacek oder Zorka Saglova), andere zeichneten mit dem Feuer
(Yves Klein, Jifi Georg Dokoupil oder Ladislav Novak), schufen
Collagen (Eduard Ovcacek oder Véra Janouskova) oder verwende-
ten das Feuer zum Durchbrennen von Plastiken und Objekten (Jan
Koblasa oder Eduard Ovéacek). Der franzosische Kinstler Yves
Klein ,brannte” mit einer offenen Flamme Malereien und Zeich-
nungen in Pappkartons ein.’” Das Feuer wurde zu einem aktiven
Medium im Werk des deutschen Malers und Bildhauers Anselm
Kiefer (geboren 1945), der es fiir ein Symbol der Destruktion und
der Geburt halt.’® Kristek begann Ende der sechziger, Anfang der
siebziger Jahre mit Feuer zu experimentieren, als er Holz mit einer
Flamme modellierte und auf diese Weise seine spezifische Struk-
tur bearbeitete. Seine Experimente miindeten in Holzplastiken,
die er auf diese Weise nur leicht ansengte oder deren Oberflache
er ganz glattbrannte. Vermittels einer Flamme annullierte Kristek
seine eigene kiinstlerische Handschrift. In der Holzplastik Die Seele
(1973) ist die Feinheit der angesengten Struktur bis hin zu Glanz
und zugleich zu einer Farbigkeit und Lesbarkeit der Jahresringe
gesteigert. Mit dem Feuer hat Kristek zwar sein Werk verletzt und
destruiert — hat es in finstere Zeitlosigkeit geworfen, aber zugleich

36  Lubo Kristek: Das dritte Auge der Fernverstdndigung. Treti oko ddlkového dorozumivdni. Third Eye of Distance Communication, Landsberg 2008.

37  Nicolas Charlet, Yves Klein, Paris 2000.

38  Hans Dickel, Kunst als zweite Natur: Studien zum Naturverstindnis in der modernen Kunst, Berlin 2006.



V predcasné klonovaném
véku jedné planety,

Im vorzeitig geklonten
Zeitalter eines Planeten,
2003,

asamblaz / Assemblage,
250 x 150 x 100 cm.
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Postel/ Das Bett, 1992, asamblaz / Assemblage, 120 x 210 x 100 cm.



Requiem za mobilni telefony,
Requiem fiir die Mobiltelephone,
2007,

disperze na platné s divers.
materidly / Dispersion auf
Leinen mit divers. Materialen,
300 x 210 x 80 cm.
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jemnost opalené struktury vygradovana az k lesku
a soucasné barevnosti a Citelnosti letokruhti. Ohném
Kiristek sice narusoval a destruoval své dilo - uvrhl
jej do temného bezcasi, ale zaroven dokazal akcento-
vat jeho novou dimenzi. Po vzoru Mayt nepovazuje
podobu svého dila za kone¢nou a jedinou. Svétidilo
musi byt zni¢eno, aby se mohlo znovu a opakované
zrodit.

Kiristek se ve své tvorbé zaméfil i na nahé Zenské
télo, které vnimal a prezentoval jako umélecky na-
stroj a prostredek k akci. Aktualizoval tviiréi postup
francouzského umélce Yvese Kleina (1928-1962),
jenz vroce 1958 zacal pouzivat nahé Zenské télo misto
stétce. Pozdgéji zacal Klein metodu malby doplnovat
o performance za zvuku hudby.** Prvni naznak body-
paintingu lze u Kristka zaznamenat v akci Rozlouceni
Lubo Kristka se Salvadorem Dalim realizované v roce
1989 v némeckém Kemptenu. Kristek na bficho nahé
modelky napsal Adé Dali jako uméleckou formu vyja-
dfeni pocty svému vzoru a uciteli, Spanélskému malifi
Salvadoru Dali (1904-1989). V roce 1995 nasledova-
la v Landsbergu bodypaintingova akce UkriZovdni
Sibylly*. Kristek nahé télo - zivy Stétec, potiel barvami
a otiskl na pfipravené platno. V nazirini na zenské
télo Kristek navazal na silné expresivni barokizujici
varianty ukfizovaného zenského aktu. Tento motiv
ve svém dile rozpracoval jiz belgicky malif Félicien
Rops (1833-1898)*, ¢esky fotograf Frantisek Drtikol
(1883-1961)* nebo italsky umélec Maurizio Cattelan
(narozen 1960)*. Kristek ukfiZovanou Zenu zobrazil
v roce 1996 na platné Pruni faze zrodu erotiky z nezndmé-
ho bodldku vychazejic.** Krasa a puvab zenského téla

39 Nicolas Charlet, Yves Klein, Paris 2000.

vermochte er seine neue Dimension zu akzentuieren. Nach dem
Vorbild der Mayas erachtet er die Gestalt seines Werkes nicht als
endgiiltige und einzige. Welt und Werk miissen vernichtet werden,
um wieder und wieder geboren zu werden.

Kristek konzentrierte sich in seinem Schaffen auch auf den
nackten weiblichen Kérper, den er als kiinstlerisches Instrument
und Mittel zur Aktion wahrnahm und prisentierte. Er aktuali-
sierte das schopferische Vorgehen des franzosischen Kiinstlers
Yves Klein (1928-1962), der im Jahre 1958 den nackten weib-
lichen Kérper statt eines Pinsels zu verwenden begann. Spa-
ter begann Klein die Malmethode um Performances mit Musik
zu erweitern.*® Eine erste Andeutung von Bodypainting findet
man bei Kristek in der Aktion Lubo Kristeks Abschied von Salvador
Dali, die im Jahre 1989 im deutschen Kempten realisiert wor-
den war. Kristek schrieb auf den Bauch eines nackten Modells
Adé Dali als kiinstlerische Form, seinem Vorbild und Lehrer,
dem spanischen Maler Salvador Dali (1904-1989) zu huldigen.
Im Jahre 1995 folgte in Landsberg die Bodypaintingaktion Die
Kreuzigung der Sibylle*®. Kristek bestrich einen nackten Korper -
einen lebendigen Pinsel - mit Farben und bedruckte damit eine
vorbereitete Leinwand. In seiner Anschauung des weiblichen
Koérpers knupfte Kristek an duflerst expressive barockisierende
Varianten des gekreuzigten weiblichen Aktes an. Dieses Motiv
hatten in ihren Werken bereits der belgische Maler Félicien
Rops (1833-1898)*, der tschechische Photograph Frantisek
Drtikol (1883-1961)*? oder der italienische Kiinstler Maurizio
Cattelan (geboren 1960)* entwickelt. Kristek stellte eine ge-
kreuzigte Frau im Jahre 1996 auf der Leinwand mit dem Titel
Erste Geburtsphase der Erotik aus der unbekannten Distelpflanze kommend**
dar. Die Schénheit und der Reiz des weiblichen Korpers ver-
deckten und ersetzten das Motiv des Gekreuzigten Christus. Zu
einer Verbindung der Gekreuzigten und des Gekreuzigten kam

40 K bodypaintingu se Kristek vratil jesté v asamblazi Casové permanentni hudebni ukfizovdni Zeny (1995). / Zu Bodypainting kehrte Kristek auch noch in der Assemblage Die

Zeit-permanente musikalische Kreuzigung der Frau (1995) zurtick.

41 Kresba Pokuseni svatého Antonina (1878). / Zeichnung: Die Versuchung des heiligen Antonius (1878).
42 Fotografie Ukfizovand Zena (1914). / Photographie: Die gekreuzigte Frau (1914).

43 |Instalace UkfiZovand Zena (2008). / Installation: Die gekreuzigte Frau (2008).

44 Viz Obrazova priloha, s. 153. / Siehe die Bildbeilage, S. 153.
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zastinily a nahradily motiv UkfiZzovaného Krista.
Spojeni Uktizované i Ukfizovaného nastalo v hap-
peningu Poceti casem aneb Sarkofdg snii*.*® Podobné
Kristek uplatnil i motiv Zeny lezici pod kfizem a od¢-
né jako baletka na platné Na okraji frivolni spolecnosti
(2002), ktera je variaci a persiflazi na kajici se Marii
Magdalénu. Kristus je vSak na kfizi nahrazen zde-
formovanym hudebnim nastrojem. Na mnoha
Kristkovych platnech vyzrala expresivné zpracovana
forma symbolismu, v niz je diiraz kladen na kazdy pr-
vek kompozice. Nic zde nevystupuje nadhodné a vse
podléha skrytym obsahtim. Uméleckym dilem vyja-
diuje vnitini psychické stavy a stupnuje jejich vyraz
barevnou a tvarovou nadsazkou nebo deformaci.

Za tustfedni motiv Kristkova dila lze oznadit
baletku a tanecnici, oddavajici se pohybu. Prav-
dépodobné tato forma dynamicnosti posunula
i Kristkovo dilo smérem od vytvarné tvorby k hap-
peningiim, kterymi se postava baletky také prolina.
Baletku a tanec¢nici Kristek zachytil na platnech
Bilidr o Zivot a balerina (1987), ... a také labuté letély
pry¢ (1989) nebo Vetrné namluvy v ptacim prostoru
(2002).8 Jejich pohyby lze charakterizovat jako
dlouhé Zivouci stuhy, jimiz probihaji rychlé viny.
Baletky se otaceji, proménuji nebo vznaseji. Kristek
zde navazal na motiv dynamickych tanec¢nic fran-
couzského malife Edgara Degase (1834-1917), jenz
zachycoval ladné siluety baletek a tane¢nic v oka-
mzicich vycerpanosti i odpocinku, vypéti a nama-
hy. Poutal ho pohyb, pohyb nacviceny prisnou
a tvrdou drezurou.*® , Pohyby tanecnic, jakkoliv rozma-
nité, se vidi presnym tadem, jsou pohybem v konstantnich
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schématech.“*® Kristkovy baletky rezonuji s idealem

es in dem Happening Empfingnis durch die Zeit oder Sarkophag der
Triume*®.*¢ In ahnlicher Weise verwandte Kristek auch das Mo-
tiv einer unter einem Kreuz liegenden und wie die Ballerina auf
der Leinwand Am Rande der frivolen Gesellschaft (2002) gekleideten
Frau, die eine Variation und Persiflage auf die Bufle tuende Maria
Magdalena ist. Christus ist allerdings am Kreuz durch ein defor-
miertes Musikinstrument ersetzt worden.*” Auf vielen Leinwianden
Kristeks reifte eine expressiv verarbeitete Form des Symbolismus
heran, in welcher jedes Element der Komposition betont wird.
Nichts tritt hier zufillig auf und alles unterliegt den verborgenen
Inhalten. Mit dem Kunstwerk driickt er innere psychische Zustan-
de aus und steigert deren Ausdruck durch Ubertreibung der Far-
ben und Formen oder durch Deformation.

Als ein zentrales Motiv in Kristeks Werk 1af3t sich die sich der
Bewegung hingebende Ballerina und Téanzerin bezeichnen. Wahr-
scheinlich hat diese Form der Dynamik auch Kristeks Werk vom
bildnerischen Schaffen hin zu Happenings verschoben, wo die Fi-
gur der Ballerina ebenfalls immer wieder auftaucht Eine Ballerina
und Ténzerin hielt Kristek auf den Leinwanden Billiardspiel um das
Leben und die Ballerina (1987), ... und auch die Schwine flogen weg (1989)
oder Die windige Brautwerbung in dem Vogelraum (2002) fest.*® Deren Be-
wegungen lassen sich als lange lebendige Bander, die von raschen
Wellen durchlaufen werden, beschreiben. Die Ballerinen drehen
sich, verwandeln sich oder schweben. Kristek kntipfte hier an das
Motiv der dynamischen Tanzerinnen des franzésischen Malers
Edgar Degas (1834-1917) an, der die anmutigen Silhouetten von
Ballerinen und Téanzerinnen im Augenblick der Ersch6pfung und
des Ausruhens, der Anspannung und Anstrengung festhielt. Es
fesselte ihn die Bewegung, die durch strenge und harte Dressur
eingeiibte Bewegung.*® ,, Die Bewegungen der Tanzerinnen, wie vielfiltig sie
auch seien, richten sich nach einer genauen Ordnung, sind Bewegung in konstan-
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ten Schemata.“*® Kristeks Ballerinen resonieren mit dem Ideal einer

dynamischen Beweglichkeit und Bewegung. Fiir seine Ballerinen

45 Happening probéhl roku 2001 v Podhradi nad Dyji. / Das Happening fand 2001 in Podhradi nad Dyji statt.

46 Lubo Kristek: Happeningovd tvorba v Podyji (1994-2013), Brno 2013.

47 Zdmecek Lubo. Vybér ze sbirky Zamecku Lubo napfi¢ casem: kombinovand technika a olejomalby, Brno 2010.
48 Zdmecek Lubo. Vybér ze sbirky Zdmecku Lubo napfi¢ casem: kombinovand technika a olejomalby, Brno 2010.

49  Jacques Lassaigne — Fiorella Minervinova, Degas, Praha 1985.
50  Paul Valéry, Degas: tanec a kresba, Praha 1998, s. / S. 44—45.
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dynamické hybnosti a pohybu. Pro jeho baletky ne-
existuje podlaha ani prkna, jen prostiedi, které se
prizpusobuje a soucasné stava svétem nepretrzité
metamorf6zy. Ani v jejich télech neni nic stabilniho
nebo tuhého, Zadné kosti ani klouby, které lze roz-
poznat. Podobné jako Degas i Kristek vyhledava
inspiraci v fecké a fimské mytologii. ,Na otdzku, co
ho privedlo k zdjmu o balet, Degas odpovédel, Ze tu objevil
oZivené pohyby Rekii.“t Kristkova tane¢nice viak po-
stupné nabyva podoby feckych a fimskych mytolo-
gickych bytosti, naptiklad manzelky krétského kra-
le Minoéa Pasifaé na platné Pdsifaé okem dnesni doby
a primérny sodomizujici okamzik (1994)%. Kristek se
zaméfil i na bohyni Venusi a variaci jejiho zrozeni
na platné Kosmo-laktické souvislosti mezi zaniklym své-
tem Atlantis, vzdcnou kapalinou z posvdtné musle a mou
véstkyni — Violou Laluleilou (1994)%. Moderni a novy
typ Venuse Kristek predstavil v dile Vecerni toaleta
tanecnice (1991)*. Zenu zachytil stojici v lavoru s vo-
dou - novodobé lastuie. Zenské t&lo natocil hyz-
démi, ¢imz dosahl zmény v thlu pohledu, nebot
nadra, bficho a slabiny jsou divakovi skryty. Také
svét divadla a jeho postavy transponoval do po-
doby bohyn nebo polobohyn. Nymfy, sirény nebo
najady jsou usazeny na biechu na Kristkové platné
Dvé klaunky (1987)%, evokujicim dilo ¢eského mali-
fe Benese Knupfera (1844-1910).5¢

Remeslna dovednost Kristka se nejvice prosa-
zuje v kovovych plastikach, v nichz uplatiuje do-
konale zvladnutou techniku némeckého umélce
Maxe Doernera (1870-1939). Kristek na zpu-
sob stiedovékého umélce a femeslnika sochy
osobné svaruje, brousi i tesa. Jeho volné sochy

51  Jacques Lassaigne — Fiorella Minervinova, Degas, Praha 1985, s. / S. 98.

52 Viz Obrazova pfiloha, s. 156. / Siehe die Bildbeilage, S. 156.
53 Viz Obrazova priloha, s. 157. / Siehe die Bildbeilage, S. 157.
54  Viz Obrazova priloha, s. 158. / Siehe die Bildbeilage, S. 158.

existieren weder Fufilboden noch Bretter, nur die Umgebung, die
sich anpafit und zugleich zu einer Welt unaufhoérlicher Meta-
morphose wird. Auch in ihren Leibern gibt es nichts Stabiles
oder Steifes, weder Knochen noch Gelenke, die sich identifizie-
ren liefRen. Ahnlich wie Degas sucht auch Kristek Inspiration in
der griechischen und rémischen Mythologie. ,duf die Frage, was ihn
am Ballett Interesse finden lief, hatte Degas geantwortet, er habe hier die zum

“1 Kristeks Tanzerin

Leben erweckten Bewegungen der Griechen entdeckt.
aber nimmt schrittweise die Gestalt griechischer und rémischer
mythologischer Wesen an, zum Beispiel der Gattin des kre-
tischen Konigs Minos Pasiphae auf der Leinwand Pasiphaé im Auge
der jetzigen Leiten und der mittelmafig sodomisierende Augenblick (1994)32.
Kristek richtete seine Aufmerksamkeit auch auf die Gottin Ve-
nus und Variationen ithrer Geburt, dies auf der Leinwand Die kos-
mo-laktischen Qusammenhdnge zwischen der verschwundenen Stadt Atlantis,
der kostbaren Flifigkeit aus der heiligen Muschel und meiner Wahrsagerin
- Viola Laluleila (1994)%. Einen modernen und neuen Venustyp
stellte Kristek in dem Werk Abendtoilette der Tinzerin (1991)%* vor.
Er hielt eine Frau in einem mit Wasser gefiillten Lavoir - einer
neuzeitlichen Muschel fest. Den weiblichen Korper wandte er
mit dem Gesafl dem Betrachter zu, wodurch er eine Veranderung
des Blickwinkels erreichte, denn ithr Busen, der Bauch und die
Weichteile bleiben dem Betrachter verborgen. Auch die Theater-
welt und ihre Figuren transponierte Kristek in die Gestalt von
Gottinnen und Halbgéttinnen. Nymphen, Sirenen oder Najaden
werden auf Kristeks das Werk des tschechischen Malers Bene$
Kniupfer (1844-1910) evozierender Leinwand Die zwei Clowninnen
(1987)> an cinem Ufer angesiedelt.®®

Die handwerkliche Fertigkeit Kristeks findet ihren Nieder-
schlag am meisten in den Metallplastiken, in denen er die perfekt
beherrschte Technik des deutschen Kunstlers Max Doerner
(1870-1939) zur Anwendung bringt. Kristek schweif3t, schleift

und meifdelt in der Art und Weise eines mittelalterlichen Kiinstlers

55 Zdmecek Lubo. Vybér ze sbirky Zdmecku Lubo napri¢ casem: kombinovand technika a olejomalby, Brno 2010.
56  Roman Prahl, “Na§" malif Knupfer. Mofe jako uméni nebo ky¢?, Déjiny a soucasnost 29, 2007, s. / S. 40-43.
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jsou v mnoha aspektech surrealistickou paralelou
obrazovym platntim ¢eského malife Mikulase Medka
(1926-1974), némeckého malife Maxe Ernsta
(1891-1976) a spanélského malite Salvadora Daliho.
To dokladaji zejména Kristkovy kovové plastiky
Pomnik pro pét smysli (1991) nebo Strom vétrné harfy
(1992). Kristek ve snovych a fantazijnich motivech
stavi tvirci aspekt freudovského svéta nevédomi
a konkrétni iracionality®” do pfimé opozice vii¢i svétu
jednostranné racionalnimu, navyklému a konvenc-
nimu. Kristek naplnuje i zakladni princip surreali-
smu - princip samovolného vzniku tvaru z chaosu,
v némz nasloucha podnétim spojujicim clovéka
s pfirodou. Kristek otevira brany mentalnim i pfirod-
nim hlubinnym zdrojiim.>® V jeho umélecké tvorbé
vystupuje jakasi nevypocitatelnost a seismicka ak-
tivita, ktera mu umoznuje uniknout z kontrolova-
ného prostoru. Kristek nasleduje myslenku soubor-
ného umeéleckého dila, tzv. Gesamtkunstwerk. Jeho
dilo spojuje vSechny umélecké druhy v jeden celek,
jenz vrcholi v Zamecku Lubo v Podhradi nad Dyji
- v Kristkové tidoli boZské pomijivosti tonu, kde se usadil
po navratu z emigrace po roce 1989 a vénuje se zde
umélecké ¢innosti az do soucasnosti.

und Handwerkers personlich die Plastiken. Seine freien Plastiken
stellen in vielerlei Hinsicht eine surrealistische Parallele zu
den Bildleinwidnden des tschechischen Malers Mikulds Medek
(1926-1974), des deutschen Malers Max Ernst (1891-1976) und
des spanischen Malers Salvador Dali dar. Dies belegen nament-
lich Kristeks Metallplastiken Denkmal fiir die fiinf Sinne (1991) oder
Der Windharfenbaum (1992). Kristek stellt in Traum- und Phan-
tasiemotiven den schopferischen Aspekt der Freudschen Welt
des Unbewufiten und konkreter Irrationalitit® in direkten Ge-
gensatz zu einer einseitig rationalen gewohnten und konventi-
onellen Welt. Kristek erfiillt auch das Grundprinzip des Surre-
alismus - das Prinzip der spontanen Entstechung der Form aus
dem Chaos, in dem er Impulsen lauscht, die den Menschen mit
der Natur verbinden. Kristek 6ffnet tief liegenden mentalen und
natiirlichen Quellen Tur und Tor.>® In seinem kunstlerischen
Schaffen tritt eine gewisse Unberechenbarkeit und seismogra-
phische Aktivitat zutage, die es ihm erméglicht, dem kontrol-
lierten Raum zu entrinnen. Kristek folgt der Idee des sogenann-
ten Gesamtkunstwerks. Sein Werk verknupft alle Kunstarten zu
einem Ganzen, das im Schl6fichen Lubo in Podhradi nad Dyji
in Kristeks Tal der gottlichen Verginglichkeit des Tones, wo er sich nach
der Riickkehr aus der Emigration nach 1989 niedergelassen hat
und sich bis heute hier seiner kiinstlerischen Tatigkeit widmet,
kulminiert.

57  Konkrétni iracionalita je mechanismus zasahujici do realnych vyznamovych vazeb mezi pfedméty a podnéty za uéelem odhaleni nevédomych iracionalnich souvislosti
ve vnimani téchto vztahu, které bézné nevnimame kvuli cenzure védomi. / Konkrete Irrationalitat ist ein Mechanismus, der in die realen Bedeutungsbindungen zwischen
den Gegenstanden und Impulsen zum Zwecke der Aufdeckung unbewuBter irrationaler Zusammenhange in der Wahrnehmung dieser Beziehungen eingreift, die wir

Ublicherweise aufgrund der Bewuftseinszensur nicht wahrnehmen.
58  Frantisek Dryje, Surrealismus neni uméni, Praha 2005.



Pomnik pro pét smyslii,
Denkmal fiir die fiinf Sinne,

1991,

kovova plastika / Metallplastik,
vyska / Hohe: 450 cm.

Neues Stadtmuseum
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