Uvodni slovo

Touzim potkat skritka nebo vilu

Dnes$ni doba nas casto az zaskakuje tim, jak
daleko se dostal technicky pokrok. Zvykli jsme
si na fadu véci, které byly jeSté pied pade-
sati lety povazovany za nemozné¢, ba pfimo
za zazrak, tedy za néco v rozmérech tohoto své-
ta nerealného a neuskutec¢nitelného. Dnes jsou
zcela bézné a jsou soucasti naSeho kazdoden-
niho Zivota — mobilujeme, chatujeme, skajpu-
jeme, jsme ucastniky socialnich siti, poc¢itacem
kreslime, modelujeme, plnime s jeho pomoci
velmi slozité a sofistikované pracovni tkoly,
tvofime jeho prostfednictvim umélecka dila,
pouZivame internet k nejriaznéjsim ¢innostem —
vafime podle né¢j, sledujeme na ném televizi a
rozhlas kdekoli a odkudkoli, stahujeme hudbu
a filmy, hledame informace, nakupujeme...
Odrazilo se to i v naSem jazyce — objevila se
zaplava novych slov, ktera se nam ne vzdy libi
a ne vzdy si na né snadno zvykame. Mnohé
z novych skutecnosti jsou dobré a radi jsme
je prijali, nebot jsou nam ku pomoci, mnohé
z nich vSak lze snadno zneuZit.

Vsechno, o cem je feC vySe, umoznil
lidsky rozum - schopnost clovéka zkoumat
véci kolem sebe, Cinit logické zavéry, zkouset
moznosti a alternativy, hledat nové cesty...
Racionalita je nepopiratelnym zdrojem objeva,
bez racionalniho poznani, které se promita
do vSech technickych vymozenosti, bez védy,
vyzkumu a vyvoje by nic z toho nebylo. Proto
lidskou aktivitu v téchto oblastech obdivujeme
a mame pied ni respekt.

Na druh¢ strané vSak pfinejmensim tuSime,
Ze rozumové poznani svéta neni — nemélo
by byt! — jedinym zdrojem naSich informaci.
Piepada nas opravnény pocit, ze tomu ryze
racionalnimu pohledu na svét néco podstat-
ného chybi, je-li z ného ucinéno absolutni
méiitko véci. Clovék pfece nemd jen rozum,
ale také cit — a skrze cit Ize svét poznavat stejné
tak dobre jako rozumem. Citové, emocionalni
poznani neni ovSem exaktni, nema jediné
feSeni, téZko se stanovuje, co je ,spravné” a
co nikoli, ktery pohled je ten pravy a jediny.
To nas obcas zneklidniuje, protoze clovék ma

rad, kdyz jsou véci jasné a prehledné. Ale
pokud ustrneme u touhy vSemu jednoznacné a
za kazdych okolnosti rozumét a umét si vSech-
no avzdycky racionalné vysvétlit, pfipravujeme
se o0 jeden rozmér své vlastni existence.

Aby se nam to nestalo, jsou na svété lidé,
ktefi nam dokazou odkryvat skutecnosti jinak,
v jinych souvislostech a jinych soufadnicich.
Jsou to poslové jinych svétt — rozuméj jinych
nez racionalnich myslenek. Prostfednictvim
své fantazie probouzeji fantazii nasi a nabizeji
nam netuSené pruhledy do svéta okolo nas,
do naSeho vlastniho nitra, do vnitiniho svéta
naSich blizkych, do svéta lidi, ktefi nas obklo-
puji a o nichz nic nevime, pokud se spokojime
jen s béznymi vécnymi informacemi. Mezi
lidi pfinasejici nam takové poselstvi patii
Lubo Kristek.

Jak nejvystiznéji oznacit oblast jeho pu-
sobeni? Jde to obtizn€, protoze je soucasné¢ a
mnohdy soubézné vytvarnikem, sochafem,
malifem, performerem, divadelnikem, hu-
debnikem, umélcem syntetizujicim r@zna
uméni do hutného pohledu na svét... Ale
nejen to, on vstupuje také do krajiny a pietvari
ji dotekem své fantazie jako néjaky pfirodni
zivel, ktery citlivé zkouma realitu, rozpoznava
ji a pak ji stejné citlivé dotvari, zvyraznuje
ji. néjakym prvkem, tedy napf. vytvarnym
objektem. Kristek jako by nam daval nové oci
— tim, Ze pfi prochdzce v Podyji potkdme tfeba
jeho Strom vétrné harfy, Hledajictho nebo
bozi muka, v nichz je umistén objekt Zrod a
zaroven zatraceni koule, vnimame proménu,
ktera umisténim artefaktu do pfirody vyvolava.
Stromy kolem vétrné harfy zpivaji jinou pisen
nez difiv... A my slySime a vidime jinak,
nez bychom vidéli bez Kristkovych skulptur.
Soucasti tohoto jeho usili dotvofit krajinu je
i obnoveni piekrasné stavby na biehu Dyije,
kterou nazval Zamecek Lubo a ktera vyrazné
akcentuje libezné, trochu tajemné misto a ¢ini
z ného objekt pohddkovy, na jehozZ stfeSe tanci
koncertni kiidlo...



Lubo Kristek vSak neztistava jen u vy-
tvarnych objektt. V Némecku, kde dlouhd
léta zil a tvofil, se uZ na konci Sedesatych
let vyrazné prosadilo uméni happeningu a
posléze i rGzné performacni aktivity. NaSe
vytvarné a divadelni uméni zuastalo timto
hnutim téméf nepoznamendano, nebot jeho
prostfedky, cile i celkovy smysl byly na hony
vzdaleny tomu, co zde bylo tehdy Zadouci
a dovoleno. Na pocatku devadesatych let
pfenesl Kristek do naSeho prostfedi praveé
tyto aktivity, které spojuji vSechna uméni a
prostupuji realitou, stavajic se jednou z jejich
pfiroda, jako tfeba ve Phylogenetické znac¢né
vlhké svatbé, coZ je sugestivni propojeni
nocniho lesa a vod s bajnymi déji oZivenymi
rusalkami, fantasmagorickymi zvifaty, kterd
jsou ,figurovana“ jakymisi obfimi loutkami,
setkavajicimi se s Zivym korniskym spreZenim,
maskovanymi a kostymovanymi lidmi a zcela
civilnimi divéky...

Jindy nabyva performance podtextu spole-
C¢enského a ma vztah k politické udalosti,
0 niZ pfinasi zcela osobité svédectvi. Takové
bylo napi. pfedstaveni Pad Zelezné opony
inscenované v r. 2009 na zamku Riegersburg
v Dolnim Rakousku. Fantaskné kostymované
postavy z praminulosti zalidnovaly zamecké
nadvoii, aby nakonec vSechny ,vplynuly”
do obfi postavy jakéhosi Smrtédka na chudach,
ktery se mezi nimi zjevil a odvedl je kamsi
do nicoty... Racionalni jadro vypovédi je zde
zesileno expresivitou a az jakousi brutalitou
vytvarnych prostfedkt (kostymy, masky...).
Doslovnost sdéleni je pfitom rozostfena,
posileny jsou prvky metaforické, které
ptipoustéji pro kazdého z divdka trochu jiny
viem, a tedy jiny zazitek. Jednoznacnost
a jednoduchost neni zde cilem. Smysl ma
mnohost pohledt a zobrazeni, jejich prolinani,
vrstveni, prostupovani...

Nejednoznacnost a vrstevnatost ovSem ne-
znamena pfibliznost ¢i nedbalost vyjadfovacich
prostfedkud. Naopak — Lubo Kristek je velmi presny
a perfektni ve vypracovani detailu, a to nejen
u svych vytvarnych artefaktti, ale i ve sloZitych
komporzicich jednotlivych performanci. Etericky
svét plny fantazie je sdélovan prostiednictvim
diikladné zhotovenych objekt(, které vynikaji
mj. také femeslnou preciznosti.

Lubo Kristek byva oznacovan za surrealistu,
to je za umélce vidiciho nad realitu a za ni,
a akcentujiciho sen jako pfirozenou soucast
skutecnosti. Jeho inspirace jsou ovSem az
boschovské — s velkym malifem 15. a 16. stoleti
ho namnoze poji zpGsob vidéni, smysl
pro bizarnost, skurilni detaily. Navaznosti by
bylo moZno jmenovat fadu — koneckonct vzdy
jsme soucasti néjakého pfirozeného fetézeni a
vyslednici vliv, které nas obkrouZi a zajmou
do svych magickych vin. Jsou to jisté vazby
duleZité a stoji za to se jimi zabyvat, ale pro nase
sdéleni v tuto chvili je dalezitd pfirozena
souCasnost a aktualnost. VSechny Kristkovy
aktivity takové jsou. Daleko prekracuji tradi¢né
chapanou uméleckou tvorbu, ktera vznika
do jisté miry v izolaci a pak se odhaluje svétu.
U Kristka jde o proces vstupujici nejen do
kolonky ,zde je uméni”, ale prosakujici do mist,
kde bychom uméni necekali a kde nas o to vice
piekvapi a zaujme. Kristek nepochybné oteviel
nase obzory, pomohl nam trochu srovnat dluh,
ktery jsme méli ve vnimani moderniho uméni
diky totalitni izolaci. U¢ime se novému jazyku,
jimZ 1ze popsat svét a tak se mu pfibliZit.

Je nam toho velmi zapotfebi.
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